Aut den Spuren von Jean-Francois Millet, dem Maler der Bauern

Von Dr. Klaus Herrmann, DLM-Hohenheim

Wo die Normandie am ravhesten, die nor-
mannische Kiste am steilsten und der
Adlantik am wildesten ist, befindet sich das
Cap de la Hague. Heroisch ist seine Ver-
gangenheit, gepréigt vom nicht endenden
Kampf der Menschen mit den Kréften der
Natur. Schiffskatastrophen haben den
nordwestlichen Zipfel des Cotentin Uber
Jahrhunderte geprégt und auch die Wikin-
ger haben dem Eiland ihren Stempel auf-
gedriickt, unterhielten sie hier doch einst
einen Brickenkopf, von dem aus sie ihre
Raubziige durchtihrten.

Auch heute hat das Cap de la Hague sein
eigenes Gesicht. Geprégt ist es von der
gréﬁfen Atomwiederaufbereitungsanlage

es Kontinents, die sich, einer uneinnehm-
baren Festung gleich, aul einem kleinen
Hohenzug oberbalb der Kiste befindet
Doch dies alles war nicht das Ziel einer
rund 1000 Kilometer langen Reise. Ziel
war vielmehr ein kleiner, rund 20 Héuser
umfassender Weiler, Gruchy mit Namen.

Vom Cap rund 20 Kilometer ostwiirts an
der Atlantik-Kiste gelegen, spielt Gruchy
vor allem in der Kunsigeschichte eine
Rolle. Immer, wenn man auf Jean-Francois
Millet {4.10.1814 ~ 20.1.1875) zu spre-
chen kommt, findet Gruchy als sein Ge-
burtsort Erwéhnung. Und Gruchy hat den
gelegentlich als gréfiten Bavernmaler der
Kunstgeschichte bezeichneten Normannen
sein ganzes Leben nicht losgelassen. Die
Eindricke, die er als Kind einer in beschei-
denen wirtschaftlichen Verhéltissen le-
benden Bavernfamilie erfahren hat, wirk-
ten das ganze Leben nach. Der Brunnen
am Geburtshaus geriet ihm ebenso zum
Motiv wie béuerlicghe Gehéfte der Umge-
bung, wie Kithe auf der Weide und die
Arbeit mit dem Spaten auf dem Feld.
Dabei war kein Geschaft leicht. Mihsam
mufiten der normannischen Erde die
Fricchte abgerungen werden, von der die
zahlreiche Familie zu leben hatte.

Und auch Jean-Francois Millet hat es sei-
nen Eltern nicht leicht gemacht. Mit seiner
Leidenschaft fur die Mc%erei fiel er aus dem
Rahmen. Da, wo Landarbeit gefragt war,
pflegte er den filigranen Umgang mit Stift
und Pinsel. Doch die Millets verwehrten
dem jungen Jean-Francois sein Tun nicht.
Wer die Stirn im Wind hat, hat auch
Grofle genug, um folerant zu sein. Jean-
Francois hat diesen Gunstbeweis mit
lebenslanger  Anhénglichkeit an  das
Elternhaus, an die Familie zuriickgegeben.
Den Besucher des 21. Jchrhuniart emp-
féngt Gruchy mit eigenartigem Charme.
Kleine Normannengehsfte reihen sich
aneinander, teilweise verfallen, teilweise
zu Wohnhéiusern umgewidmet. Ein, zwei
landwirtschafliche Betriebe mégen noc

intakt sein, doch im Wettbewerb mit indu-

Denkmal fur Jean-Frongois Miflet in Greville (Normandie}

striemafiger Agrarproduktion ist ihr Ende
nur noch eine Frage der Zeit.

Dafir gibf es seit nevestem ein Museum im
JMaison natale du peintre Jean-Francois
Millet”. Das erfolgreiche Vorbild im Wohn-
haus von Claude Monet in Giverny mag
dafir als Vorbild gedient haben. Tatséich-
lich hat man das aus normannischen
Basaltsteinen errichtete Geburishaus des
Kinstters von Grund auf saniert. In die
niedrigen Zimmer wurden Mébel des 19.
Jahrhunderts eingestellt und auch einige
kleinere bauerlicge Arbeitsgeréite beige-

eben. In den Vitrinen befinden sich Brie-
?e Millets ebenso ausgestellt wie zahlreiche
Zeichnungen, die spéteren Gemélden Mil-
lets als Vorlage dienten. Denn so plegte

Millet zu arbeiten: Drauf3en in freier Natur
fand er seine Motive, fliichtig brachte er sie
zu Papier, um sie dann spéter in der Mal-
stube, im Atelier zur grogartigen Kompo-
sition auszugestalten. Tage, Monate, ja
Jahre konnten zwischen der ersten Skizze
und dem fertigen Gemdilde liegen, aber
das unterschied Millet von den Impressio-
nisten. Letztere malten gerne im Freien, fir
sie war die Landschaht, die Natur dos Ate-
lier. Millet hingegen, der zu den franzési-
schen Realisten zahli, belief} es bei der
Motivautnahme vor Ort und arbeitete die
Gemélde im geschlossenen Raum aus.

Originalzeichnungen findet man in
Gruchy nur wenige und dann stammen sie
zumeist aus dem Museé Thomas Henry in
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Geburtshaus von Jean-Frangois Millet in Gruchy. Resiauriert und als Museum eingerichiet

Cherbourg. Die dorfige Millet-Sammlung
ist umfassender, vor allem enthélt sie be-
eindruckende Blatter des graphischen
Werks. Doch empfindet dies ger Besucher
von Gruchy nicht als Mangel. Die Gemél-
de Millets sind schlieBlich bekannt und
befinden sich im Original ohnehin in den
besten Museen der Welt. Louvre {Paris),
Museé d'Orsay {Paris), Paul Getty Muse-
um (Los Angeﬁ:s), Metropolitan Museurn
{New York), Museum of Fine Art (Boston),
National Gallery of Art [Washington D.C.)
und die National Gallery (London} ge-
héren dazu. Auch erlebt das graphische
‘Werk Millets derzeit eine Renaissance. Seit
der beeindruckenden Werkschau im Kal-
ner Wallraf-Richartz-Museum von 1981
sind zwar 22 Jahre vergangen, doch wirkt
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die seinerzeitige Ausstellung Uber die
Druckgraphik aus der Schule von Barbi-
zon nach. Unter dem Titel ,Die Anmut des
Einfachen” waren Werke von Theodore
Rousseau {1812 — 1867), Camille Corot
{1796- 1875}, Charles-Francois Daubigny
{1817-1878) und eben auch von Jean
Francois Millet ausgestellt. Werke wie ,Die
Ahrenleserinnen”, ,Der Sémann”, ,Die

rofe sitzende Hirtin” oder auch ,Die gra-
Eenden Bauern” befanden sich darunter,
allesamt vielhunderttausendfach auf Kar-
ten, Kunstdrucken und Kalenderblétiern
reproduziert.

In Gruchy finden sich entsprechende Re-
Erodukﬂonen ausgestellt. Sie sollen die
ohe Wertschétzung unterstreichen, die

Millet und sein Werk vor allem in der
ersten Halfte des 20. Johrhunderts genos-
sen haben und inzwischen wieder
genieflen. Damals hief3 es, der Millet'sche
JAngelus” sei das meistreproduzierte
Kunstwerk iberhaupt. Und tatséchlich, in
Hunderttausenden von Bauernstuben hatte
dieses einprégsame Motiv seinen Platz.
Die Schlichtheit und vor allem die aus thm
atmende tiefe Religiositat liefen den
+Angelus” zum Bild der gottergebenen,
gl&iu%i en Bavern schlechthin werden.
Sochlic%\er dagegen wurde es, wenn ,Der
Kornschwinger”, ,Die Spinnerin” oder
Die Kartoffelernte” zur Rahmung ge|an -
ten. Dann war es vor allem die WUrge
schwerer Landarbeit, die beeindruckie.
Jeder auf dem Lande konnte sich mit den
Millet'schen Bildern identifizieren, die im-
mer anonym gehalten waren. Das Gesicht
der Millet'schen Bavern war nicht indivi-
duell zurechenbar, es zeigte alle und jeden
und doch stefs nur einen.

Besonders beeindruckend in Millet's Ge-
burtshaus ist die Wohnstube geraten. Es
war der einzig beheizbare Raum im Haus,
der bei dller Enge doch noch hinreichend
Raum fiir die Beftstatt der Grofimutter bot.
Sie, die Altenteilerin, hatte den mit Ab-
stand gréften Platz im Haus, wihrend von
den Kindern keines dllein schlief. Zu meh-
reren lagen Jean-Francois und seine Ge-
schwister in den schlichten Betten, sich ge-
genseitig Wérme spendend. Und gemein-
sam wurde auch das einfache Essen ein-
enommen. Da safd die zahlreiche Familie
Eeisammen, dankte dem Herrn und spei-
ste, was von der Frau des Hauses auf den
Tisch gebracht wurde. Das Gefishl von
Dankbarkeit begleitete Millets Jugend.
Vielleicht muf3 man Armut und Kargheit
kennen, um richtig danken zu kénnen.

Dafir ging man auch die zwei Kilometer
zur néchsten Kirche. In Greville, einem
einige hundert Seelen zghlenden Ort, liegt
sie, aus dem 12. Jahrhundert s?ommeng
Sie ist der machtigste Bau im Ort, eine
wahre Trutzburg, gen Glaubigen Schutz
bietend. Millet wurde in ihr getauft und hat
sie spéter mehrfach gemalt. Das Bild ,Die
Kirche von Greville” zéhlt zu den schén-
sten und wichligsten seiner Werke und
befindet sich heute nicht zufallig im Musée
d'Orsay, Paris. Vor der Kirche haben die
Greviller Birger dem grofien Sohn der
Gemeinde eine aussagekréiftige Bronze-
plastik gewidmet. Sie zeigt den Maler in
Uberlebensgrsfe, auf einem Stuhl sitzend.
Eine markante Persénlichkeit mit méchti-
gem Vollbart, von Wind, Meer und Land

gepragt.

Doch zuriick zum Millet’schen Geburts-

haus in Gruchy. Ein Ausstellungsraum ist
der Vorbildfunktion Millets fir andere



Kinstler gewidmet. Vor allem Vincent van
Gogh hat mehrfach auf Millet'sche Vorga-
ben zuriickgegriffen, um sie in der Stil-
richtung der Impressionisten neu zu gestal-
ten. Ende 1889/Anfang 1890, w{g'\rend
seines Asyls in Saint-Remy, schuf van
Gogh 21 Kunstwerke nach Millet'schen
Vor%ildem, darunter zwei Variationen des
einzigartigen Sémanns. Sie befinden sich
heute im Krsller-Misller Museum im nie-
derléndischen Otferlo bzw. in der Samm-
lung des griechischen Reeders Stavros S.
Niarchos. Andere Millet nachempfundene
Kunstwerke van Goghs zieren das van
Gogh Museum, Amsterdam, das Musée
d’Orsay, Paris, oder das Metropoliton
Museum of Art, New York.

19 Jahre lang, von seiner Geburt bis zum
Johre 1833, hat Jeon-Francois Millet in
Gruchy gelebt. Dann bef;onn er in Cher-
bourg eine Ausbildung als Kunstmaler. Mit
Auftragsarbeiten, ins%esondere Portrts,
sicherte er seinen Lebensunterhalt.
1835/ 36 weitete eine langere ltalienreise
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Jahre 1850.

seinen Horizont, ehe er 1838 nach Paris
Gbersiedelte, um seine Malkunst bei Paul
Delaroche zu vervollstandigen. In der
Folge entstanden zahlreiche Bilder mitbib-
|isc§en und mythologischen Szenen. Auch
schuf Millet erste Radierungen, wéthrend er
in den Johren 1840 bis 1850 eine gréfe-
re Anzahl Graphiken gestaltete. Erst Ende
der 1840er Johre wahlte Millet unter dem
EinfluB} von Honoré Doumier zunehmend
béuerliche Motive fir seine Bilder aus, Da
figte sich der 1849 vollzogene Umzug in
das nordsstlich Paris am Rande des Wal-
des von Fontainebleau gelegene Dorf Bar-
bizon gut ein. Ruhe und Abgeschiedenheit
vom hektischen Pariser Grof3stadtbetrieb
gaben die Krah, sich voll und ganz auf die
Malerei zu konzentrieren.

in Barbizon lebte Millet nicht allein. Theo-
dore Rousseau {1812-1867}, Camille
Corot {1796-1875), Charles Francois
Daubigny [1817-1878} und etliche ande-
re Kiinstler waren dorthin gezogen, um
gemeinsam der franzdsischen Land-

1.-F Millet ,Der Sémann”, 1851, Das Gemdilde mit dem gleichen Motiv stammt aus dem

schaftsmalerei ein neves Gesicht zu

eben. ,Realismus” heifdt die von der Ma-
erkolonie zu Barbizon entwickelte Kunst-
richtung, der es gelang, der redlistischen
Lcmdscgaﬁ als Kunstgegenstand Anerken-
nung zu verschaffen. Millet hatte an die-
sem Erfolg beachtlichen Anteil. Seine
Landschaftsbilder erzielten auf Ausstellun-
gen Erfolge, ohne allerdings seine chroni-
sche Geldnot mildern zu kdnnen.

Neben der Landschaftsmalerei kultivierte
Millet in Barbizon mehr noch als zuvor die
Malerei der béuerlichen Arbeit. Nichts von
dem, was er in Gruchy gesehen hatte, war
in Vergessenheit geraten. Aus der Distanz
heraus hatten die Bilder vielmehr an Klor-
heit gewonnen. Alles Uberflissige war
gewigr\en, dos Substrat indes war inhalts-
schwer und aussagekriifig geworden. So
stiel sein 1848 gemdlter und dann im
Salon ausgestellter ,Kornschwinger” auf

rofle Resonanz. Kein geringerer als der
?runzésische Innenminister  Alexandre
Ledru-Rollin erwarb es und verlieh dem
Namen Millet domit in der Offentlichkeit
zusdtzliche Anerkennung. Durand-Ruel,
einer der angesehensten Kunsthéndler der
Zeit, betreute Millet und sorgte dafiir, dof3
zahireiche seiner Bilder Kéufer im angel-
séichsischen Raum, insbesondere in Nord-
amerika, fanden.

1870, im Zuge des deutsch-franzésischen
Kriegs, verlieB Millet Barbizon mit seiner
inzwischen auf 11 Personen angewachse-
nen Familie. Die Befirchtung, durch die
nach Paris vorriickenden kriegerischen Er-
eignisse in Mitleidenschalt gezogen zu
werden, liel} thn zu seinem Bruder Alex-
ondre nach Cherbourg ausweichen. Zu-
riick in der normannisc%\en Heimat war er
angelangt, was ihm keinerlei Probleme be-
reitete. Sein Tagesablouf &nderte sich
kaum — Stift, Malblock und Pinsel waren
stets zur Hand. In wenigen Monaten malte
er die Llandschaht des Cotentin, die Kiste
nohe Greville und vor dllem dos sogen-
umwobene Castel Vendon. Bis heute ragt
der Felsen gleichen Namens mciestétisc%m
tber die Kuste hinaus, ein markanter
Punkt, der withrend des 2. Weltkriegs An-
laf3 bot, im Adantikwall ols Festung zu die-
nen. An so etwas dachte Millet cllerdings
nicht. thm ging es vielmehr um das Einzig-
artige der normannischen Ki)srenlcng
schah, die er wie kaum ein anderer im Bild

festhielt.

Aber nicht nur die Flucht vor dem Krieg
veranlafite Millet zur Riickkehr in die Hei-
mat. 55ihrig hatte er das Elternhaus

eerbt, dos dllerdings nicht den Vorstel-
ﬁmgen seiner vielkopligen Familie ent-
sprach. Fin Verkout stond zur Debatte,
apoch wiire dies einem Verstof3 gegen den
Ehrenkodex der Millets gleichgekommen.
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J-F Millet

.Die Ahrenleserinnen”, 1855.
Das Gemdlde mit gleichem Motiv
entstand 1857

Da erwies sich das Angebot des Bruders
Alexandre, dos Elternhous zu Uberneh-
men, als glicklicher Ausweg. So blieb das
Bavernhaus der Millets zu Gruchy im
Familienbesitz, ohne Jean-Francois und
die Seinen zukinftig zu belasten.

Noch 1871 kehrte der Millet-Clan nach Bar-
bizon zuriick. Das Leben in der Kinstlerko-

Jean-Francois Millet
JAngelus”

Betende Landleute bei der
KartoHelernte

colorierte Postkarte, ca.
1925
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lonie, die Malerei und die stete Sorge um den
Verkauf der Bilder bestimmten den Alltag.
Daneben spielte die Familie eine wichtige
Rolle. Jean-Francois lebte, nach dem frihen
Tod seiner ersten Frau Pauline Ono, mit Cat-
herine Lemaire zusommen, die er allerdings
erst 17 Tage vor seinem Tode kirchlich ehe-
lichte. Am 20.1.1875 starb Millet in Barbi-
zon, wo er auch begraben wurde.

Die Millet'schen Gemalde jedoch erlebten
eine Zeit grofter Anerkennung. Um 1900
wurde der 1858/59 gemdlte ,Angelus”
for damals sensaﬂoneﬁe 553000 Francs
verkauft. Andere Gemélde erzielten spéter
sogar Preise bis zu 1,8 Mio. Francs. Die
Sammler der realistischen Kunst steigerten
dabei mit den Kéufern der Vorléufer des
Impressionismus. Letztere hatten vor allem
das Spétwerk Millets als Vorlgufer der
Monet, Bodin und Pissarro entdeckt.

Glaubt man einer alten Postkarte aus dem
Jahre 1909 in der Reihe der ,Envirens de
Cherbourg”, dann stand es vor rund 100
Jahren um das Geburtshaus von Jean
Francois Millet nicht zum Besten. Zu
bescheiden fir eine leistungsféhige Land-
wirtschaft, zu abgelegen Fir eine Nutzung
als Ferienquartier, hatte der Zohn der Zeit
uniibersehbare Spuren hinterlassen. Daf3
es dennoch den Zeitlduften widerstanden
hat, ist nicht zuletzt ein Verdienst der
Kunstfreunde in aller Welt. Ohne Murren
nehmen sie Reisen von Tausenden von
Kilometern auf sich, um wenigstens einmal
an dem Ort gewesen zu sein, an dem der
,,gréBfe Mdler der Bauernarbeit”, den die
Kunstgeschichte bislang erlebt hat, seine
Inspirationen empfangen hat.






